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Gefihlte Fotos

Nach einem ereignisreichen Leben als Reportagefotograf ist Michael Lange ganz bei
sich angekommen. Seine elegischen Bilder von Wald, Fluss, Berg und Teich (und manchmal
auch Krahen) zeugen von seiner Suche nach Stille und emotionalen Erfahrungen.

Interview: Jan van Rossem. Fotos: Michael Lange

54 CM6792, 2017, aus der Serie Cold Mountain.
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R2689, 20m, aus der Serie Fluss.
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Michael Lange, Jahrgang 1953,
geburtiger Heidelberger, ist
quasi Nachbar von IDEAT. Seine
Studiowohnung im Dachgeschoss
eines unauffalligen Neubaus im
gentrifizierten Hamburger Stadt-
teil Ottensen befindet sich nur
gut fiinf Gehminuten von den
Redaktionsrdumen entfernt. Was
die ideale Gelegenheit fiir inten-
sive Unterhaltungen tber Leben,
Leiden und Leidenschaft bietet.
Und dariiber, wie daraus groB-
artige Fotos entstehen kénnen.
Nur die Terminfindung ist nicht
ganz einfach...

HALLO MICHAEL, SCHON, DASS

WIR UNS NACH EINIGEN KURZFRISTIGEN
ABSAGEN TREFFEN KONNEN. WAR

JA NICHT GANZ LEICHT, UNSER INTER-
VIEW ZU ARRANGIEREN...

Ja, das tut mir leid. Ich musste die letzten
Tage unbedingt raus an den Ort, an dem
ich zurzeit arbeite. Die Wettervorhersage

war gut.

ALSO, MEINE WETTER-APP HAT

NEBEL, REGEN UND STURM ANGEZEIGT.
Genau! Ich vermute, das klingt fir die
Mehrheit der IDEAT-Leser nicht so sehr
verlockend. Aber fiir mich ist es essenzi-

ell! Also fiir meine Landschaftsfotografie.

»Manchmal
empfinde ich meine
Bilder als ein

Geschenk. Ich fuhle
Dankbarkeit.«

INWIEFERN?

Ich suche fiir meine Arbeiten nach Mo-
menten der Transformation. Wenn ich ei-
nen Berg fotografiere, finde ich das bei
normalen Bedingungen eher langweilig.
Aber mit einem Regenschleier davor, bei
aufziehendem Nebel oder Dunst passiert
etwas Besonderes mit dem Motiv. Nach
einem Schneesturm erscheint der Berg
plétzlich wieder, es ist noch Schnee in der
Luft. Das sind einmalige, sehr spezielle
Momente. Ddmmerung ist auch ein wun-
derbarer Zustand des Ubergangs. Manch-
mal entsteht eine Resonanz zwischen

dem Motiv und mir. Etwas schwingt.

WIE BIST DU AUF DIE IDEE GEKOMMEN,
LANDSCHAFTEN ALS MOTIV ZU
WAHLEN. MIT SOLCHER ART FOTO-
GRAFIE HATTEST DU BIS DAHIN NICHT
VIEL ZU TUN, ODER?

Das ist eine lange Geschichte. Die Sehn-
sucht nach den Fotos, die ich heutzutage
mache, ist schon in meiner Jugend be-

griindet.

VIELLEICHT KONNTEST DU DEIN

LEBEN UND DEINEN WERDEGANG
EINMAL IM SCHNELLDURCHLAUF
REKAPITULIEREN.

Ich bin mit 16 von zu Hause ausgezogen,
war dann in der Hippieszene von Heidel-

berg. Der Fotografie bin ich eher zufillig

begegnet, es entwickelte sich relativ ein-

fach: Ich bekam erste Jobs fir Magazine
wie Psychologie Heute und andere Blat-
ter des Beltz Verlags im Heidelberger
Raum. Mit 25 bin ich dann wegen Zeit-
schriften wie dem Stern und Zeit Magazin
nach Hamburg gezogen. Ich erhielt Auf-
trége fur den Spiegel, Konkret und andere
Blatter. Der Durchbruch waren dann zwei
freie Produktionen, die der Stern kaufte.
Es folgten Reportagen, Portrits und Fea-
tures fiir Geo, Art, Manager Magazin und
fur US-Magazine. Ich machte groBe und
wochenlange Reportagen fiir den Stern,
unternahm viele weite, aufregende Rei-
sen. Die 1980er-Jahre waren die goldenen
Jahre der Magazinfotografie, eine tolle
Zeit. Aber mit Ende 30 fiihlte ich mich aus-
gebrannt, ich wiederholte mich und mir
fehlte mehr Inhalt in meiner Arbeit. Es
folgte eine Auszeit von eineinhalb Jahren
auf Bali, erste Kontakte mit Meditation
und Yoga, die mich bis heute begleiten.
Danach eine tiefe und lange Krise, meine
Ehe zerbrach. Die Magazinfotografie hat-
te sich durch das Internet drastisch ver-
andert, Honorare und Recherchezeiten
wurden massiv gekirzt. Zehn Jahre Cor-
porate-Fotografie, schlagartig beendet
durch die Finanzkrise - und dann blieb
das Telefon still. Es war klar: Lange halte
ich das nicht aus, auch finanziell nicht.

Also bin ich raus, statt vor dem Telefon zu

sitzen, und habe mich zaghaft an Land-
schaften gewagt. In der Weite der Natur

konnte ich in Ruhe Neues ausprobieren.

ALSO AB IN DEN WALD?

Der Wald war schon in der Kindheit ein si-
cherer Raum, bot Schutz vor meiner chao-
tischen Familie. Den deutschen Wildern
habe ich mich iiber drei Jahre gewidmet.
Ein Buch, erste groBe und erfolgreiche
Galerieausstellungen in Hamburg, Berlin.
Der Fluss folgte ganz harmonisch als zwei-
te Serie, wieder drei Jahre fotografieren,
wieder ein Buch, weitere Ausstellungen,
in Frankreich, den Niederlanden und den
USA. Die franzésischen Alpen waren eher
ein harter Brocken, an dem ich mich iiber
sieben Jahre gerieben habe. Aber die Stil-
le und das Alleinsein in der Natur tun mir
gut. Ich entwickle neue Ideen und Bilder.

Und ich lerne viel iiber mich.

WIE SUCHST UND FINDEST DU

DEINE MOTIVE? WIE ENTDECKST DU

DIE RICHTIGEN ORTE?

Als ich im Thema Wald eine fotografische
Richtung fiir mich gefunden hatte, habe
ich zuerst deutsche Wialder recherchiert:
in Schleswig-Holstein, Niedersachsen, der
Pfalz, Baden-Wiirttemberg. Das war ge-
nauso professionell wie fir Geo oder den
Stern. Ich hatte Genehmigungen der Lan-
desregierungen, gute Karten und einen
kleinen Jeep. Endlose Kilometer bin ich
durch die Wilder getrieben und habe
nach Besonderheiten gesucht. Dann wei-
ter zu FuB, Orte eingekreist, innerlich wie
auf Karten verortet. So sind dann iiber die
Jahre die Bilder der Wald-Serie entstan-
den. Daneben habe ich Erfahrungen ge-
sammelt, gelernt, Landschaften zu lesen,
das Potenzial zu erkennen. Man entdeckt
Orte, da weiB man auf Anhieb um die
Chancen. Man ahnt, hier kénnte es span-

nend werden.

DAS IST JA KAUM ABSCHATZBAR.
WIE LANGE KANN DAS DAUERN?
Oh, lange. Auf Anhieb ist mir fast kein Bild

gelungen. Warten ist eine Voraussetzung.

Ohne Warten geht nichts - manchmal ist
das meditativ, oft unendlich langweilig,
man kann keine Musik héren, nicht lesen,
nur stille Aufmerksamkeit ist gefordert.
Wenn ich einen Ort gefunden habe, der
mir vielversprechend erscheint, komme
ich so lange zuriick, bis etwas passiert. In
den Alpen hatte ich ein kleines Tal, in das
ich iiber drei Wochen jeden Morgen in
der Dunkelheit gefahren bin und dann
dort ausgeharrt habe. An vielen Tagen bin
ich ohne eine einzige Aufnahme im letz-

ten Licht nach Hause gefahren.

Du BLEIBST SO LANGE, BIS DEIN
GEWUNSCHTES BILD ENTSTANDEN IST?
Ja, aber ehrlich gesagt habe ich keine
konkrete Vorstellung von dem Bild. Jedes
Motiv verédndert sich permanent. Das ist
eher ein Gefiihl der Hilflosigkeit. Ich weiB
nicht, was passiert oder passieren kénn-
te. Mein einziger Plan ist eine gute Ver-
ortung der Landschaft, beinahe topogra-
fisch im Kopf. Ich erkunde, was wo ist und
wo etwas sein kénnte - genauer gesagt,
wo etwas entstehen kénnte, je nach den

Wetterbedingungen.

Du WARTEST AUF EINE NEBELWAND,
REGEN, SCHNEEFALL ODER EINEN
SCHNEESTURM?

Jedenfalls nicht auf Sonne. Ich neige mehr
zu dunklen, stimmungsvollen Bildern. Sit-
ze im Auto und warte und warte. Ich wei3
ja nicht mal genau, worauf. Aber wenn es
dann plétzlich passiert - wenn Nebel auf-
steigt, Wolken tief durchs Tal ziehen, ein
Sturmtief alles radikal verdndert - dann ist
nichts mehr wie vorher. Fiir mich bedeu-
tet das: totale Anspannung, schlagartig
hellwach sein. Der perfekte Moment -
und ich weil vorher nicht, wie dieser aus-
sieht - erlaubt mir manchmal nur zwei,
drei Bilder und dann ist er unwiederbring-
lich vorbei. Das Motiv ist weg. Pures Adre-
nalin, die Sinne sind scharf, man ist total
fokussiert. Das ist anstrengend, aber auch
sehr lebendig. Kein sinnliches Erlebnis
mehr. Fotografie ist sehr technisch wie

auch sehr sinnlich.

ABER DANN HAST DU ENDLICH DEIN BILD.
Na ja. Das ahne ich manchmal, aber erst
am Rechner weiB ich es. Und auch erst
dann, wenn ich tief in die Datei geschaut
habe. Ein digitales Bild an sich hat gar
keine eigene Wertigkeit. Es bietet unend-
liche Méglichkeiten. Man muss sich fir
eine Richtung entscheiden, wieder des-
sen eigentliches Potenzial erkennen. Es
folgt ein minutiéses Arbeiten an der
Aufnahme. Diese Generierung des Bildes

ist fiir mich der schénste Teil der Arbeit.

Die BEARBEITUNG AM RECHNER?

Ja, klingt weniger romantisch, oder? Es ist
eine stille Auseinandersetzung mit dem
Bild, ruhige Musik im Hintergrund, alleine
am Rechner. Das Bild und ich, die Balance
des Bildes finden. Die Kamera liefert nur

eine RAW-Datei, anders als im iPhone.

WORAUF KOMMT ES DABEI AN?

Ich steuere das Licht. Es geht um die Aus-
gewogenheit des Lichts, wie sich das Auge
des Betrachters durch das Bild bewegt.
Was ist wichtig, welcher Teil muss unter-
stitzt werden, was muss zuriicktreten?
Wie fiihle ich das Bild, was schwingt mit
mir im Bild? Vieles dabei ist unbewusst,
deswegen ist Ruhe bei dieser Arbeit
elementar. Der Kopf hat dabei nichts zu
suchen. Oft arbeite ich mehrere Tage an
einem Motiv; ich genieBe es, mich in mei-

nen Fotografien zu verlieren.

WENN ES, WIE DU SAGST, SO UNEND-
LICH VIELE MOGLICHKEITEN DER
BEARBEITUNG GIBT: BIST DU SELBST JE
ZUFRIEDEN MIT DEM ERGEBNIS?
Natdirlich! Irgendwann kommt der Punkt,
da splire ich eine tiefe Befriedigung, nach
langen Phasen des Zweifels und vieler
Ausdrucke. Ich glaube, je mehr ich in Re-
sonanz mit einem Bild bin, desto offener
wird der Betrachter das Bild wahrnehmen
kénnen. Ab und zu gibt es Bilder, die emp-
finde ich als ein Geschenk. Ich fihle eher
Dankbarkeit als Stolz.

michaellange.de
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